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Misica y sociedad en la Edad Media'
Una mirada diferente de la sociedad mzedieval atraves de los
ojos de la miisica

German Es‘ribiarria3

Introduccién

Este trabajo se realizé partiendo de un supuesto fundamental que sir-
vio ala vez, como hipétesis para el analisis. El supuesto decia que la Iglesia
medieval, se opuso terminantemente a toda manifestacién artistica profa-
na, que atentase contra el orden eclesistico o no mantuviese los canones
de erudicién de la Iglesia, siempre esto llevado al campo de la musica. Si
bien esta hipétesis no es deshechable por completo, se tiene que reformu-
lar en gran parte. La Iglesia como el centro espiritual mas importante de
la sociedad medieval, vigilaba toda manifestacién y produccién artistica
que la afecte y vaya en contra de sus preceptos, de hecho muchos musicos
eran perseguidos y combatidos por sus obras, que generalmente poetiza-
ban con sus versos contra la Iglesia. Pero una cosa es las disputa individual
que la Iglesia tiene con algunos artistas o por alguno de los temas que
estos utilizaban y otra muy distinta es la evolucién que se produce dentro
de la propia Iglesia, o mejor dicho dentro del pensamiento en esta época,
que comienza a experimentar una apertura, una humanizacién creciente
en toda la obra poética sacra de la época. El elemento burgués juega un
rol importante en este cambio de pensar.

El trabajo lo que intenta es dar un panorama amplio de los sectores
que estaban vinculados con la produccién artistica, v dentro de esta con la
musical. En esta comienza, a partir del Siglo XI, a vislumbrarse los prime-
ros pasos de una mtsica separada de la Iglesia y tipicamente cortesana.
Un objetivo que el trabajo intenta lograr es dar una explicacién de la
sociedad medieval, desde la perspectiva de lo musical. Para ser méas claro,
entender la sociedad medieval desde el arte.

Como vya se dijo s Qué sectores estan vinculados a la produccién artisti-
ca?, ;De donde surgen los llamados Trovadores del Siglo XI?, ;A que
sector social pertenecen?, ;Qué papel ejerce la Iglesia en este proceso?,
¢Como evoluciona el Humanismo en una sociedad profundamente espiri-
tualista?. Estos son todos interrogantes que se ha tratado de abarcar v
poder brindar una imagen clara de la época, abordandola desde una pers-
pectiva no muchas veces utilizada.

Se toma el caso del desarrollo de la mtisica, basicamente profana, en
el ambito de Francia y Alemania, tomados como casos paradigmaticos
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dentro de Europa, salvo ltalia que seguira un camino diferente de evolu-
cién que hara eclosién mas tarde en el tiempo, hacia el Siglo XIV-XV, ya
con lo que conocemos del Renacimiento, y que por cuestiones de direc-
cién del trabajo no se pudo dar continuidad y seguimiento a este caso.
Dentro del ambito de la musica francesa y alemana, el tema de las
cortes y la mésica caballeresca, ocupa gran parte del trabajo. Trovadores,
Troveros, Minnessnger, Meistersinger, Vagantes y ofros mas, son nombres
pocos acosturnbrados en historia, pero que en este trabajo son frecuentes.

L. Panorama de la vida v el arte en la edad media

Hacia el afio mil todo lo que anteriormente esta ligado a la vida del
feudo, desde la economia a la cultura y la misma religién, todo experi-
menta la necesidad de una liberacién, que estimule a los hombres a dirigir
sus impulsos mas hacia los objetos concretos de la realidad que hacia la
vida ultra terrena.

Las poblaciones, el comercio, los cambios (en los que la moneda adquie-
re un valor importante en la circulacién y activacion de la economia feudal),
aumentan de un modo notable. Florecen gradualmente todas las activida-
des sociales y econémicas. Comienza a movilizarse toda la sociedad.

Aln en los mismos campos, donde la influencia del feudalismo ha sido
mas profunda los hombres de la gleba viven con menos dureza, e incluso
las actividades agricolas participan de un general florecimiento de la civi-
lizacién y la cultura.

Se abren escuelas v universidades que favorecen la difusién de la cultu-
ra fuera del estrecho ambito eclesiastico y senorial. Las pequefas ciuda-
des incrementan su poblacién y en poco tiempo, se convierten en centros
de febril produccién artistica y por consiguiente el trafico de esta nueva
mercancia también adquiere importancia.

Un nuevo personaje, el rico mercader, simbolo de una economia libre,
asentada sobre el cambio v el comercio, aventaja muy pronto al sefor
feudal, apegado a su castillo y a la cerrada economia de sus tierras.

Las cortes son un fenémeno que también caracteriza la vida social y las
costumbres europeas especialmente en las regiones francesas.

Estas cortes, constituyen un ntcleo aristocrético, refinado, que gira alrede-
dor de la figura del principe, y que acoge, a veces, lo mejor de la clase intelec-
tual. Son como islas de civilizacién v eultura, donde se desarrolla una vida auto-
noma, casi siempre desligada de las vicisitudes politicas y de los conflictos reli-
giosos, e inspiradas en los ddeales» cortesanosy caballerescos. Segim palabras
de Van der Werf dos ideales cortesanos se expresan en la elegancia ceremonial
y en cubrir sus dias con pasatiempos que entretengan a estos Sefiores» .
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En tomo a las «<Damas» hay todo un parecer de caballerescos homenajes.
Las mujeres en estos tiempos son inspiradoras de la poesia. Muchos poetas
frecuentan las cortes, y no es raro que el mismo principe sea también poeta.

Esta nueva orientacién de las formas de vida, trae como consecuencia un
cambio sustancial en la produccién artistica. En una época en que todo lo que
existe y tiene valor est en funcién de la iglesia y de su religiosidad. Fl arte no
puede permanecer ajeno a esta actitud dominante, pero, en el momento que
la existencia es entendida y vivida en sus valores terrenales (aunque el hombre
medieval no olvida el anhelo espiritual, que sigue presente), también el arte se
nutre de contenidos y caracteristicas tipicamente humanos.

La poesia profana del medioevo se inicié en el (iltimo tercio del siglo XI
con los Trovadores en el sur de Francia, siendo proseguida un siglo més
tarde por los Troveros (Trotveres) en el norte de Francia y por los Min-
nesanger en el &mbito de la lengua alemana. Estos Minnesinger comien-
zan a componer a mediados del siglo XlI y sus obras son denominadas Min-
nesang (Cantar de Amor), a causa del predominio de que en ella tenia la
tematica amorosa. Al igual que en Francia esta poesia esta a cargo de la
nobleza, la caballeria y los ministeriales (Vasallos) de talento. Con el ocaso
de la caballeria y el fortalecimiento de las ciudades en el siglo XIV, el Meis-
tersinger (Maestro Cantor) burgués releva al Minnesinger. Este traspaso de
infuencias de un lugar u otro se puede observar en el cuadro ntmero 1.

El Trovador es un poeta auténtico, individual, creador lirico, en busca de
rimas y ritmos. Asi lo indica el verbo Trobar (Del Provenzal trobar, francés
Inventar), del texto y de la melodia (Mtsicos- Poetas), estos se diferencian
segun los dialectos franceses. El limite idiomatico es el Loira. Al sur de este
rio predominaban la Langue d’oc de los Trovadores, y al norte predomi-
naba la Langue d’oil de los Troveros. Constituyen la mas tipica expresién
de la vida cortesana, y no es casual, en modo alguno, que el primero de
estos poetas de quien se conocen composiciones sea un principe; Guillermo
IX, Conde de Poitiers y Duque de Aquitania (1027- 1096).

Los Trovadores de Provenza y asi como més tarde los del norte de
Francia llamados Troveros, traducen formas poéticas aristocraticas en sus
composiciones, enriquecidas por una expresién musical no auténoma, in-
fluenciada por la iglesia en su estética.

Durante los Siglos XII-XIIl, aumenta notablemente el ntimero de Trova-
dores. Se les considera como clase privilegiada y estan introducidos en el
ambito de las cortes francesas.

Fue tan grande el éxito de la lirica y de la miisica trovadoresca france-
sa, que en toda Europa surgen imitadores de estos cantores como en
Inglaterra, Espaiia eltalia. El modelo francés adquirié tan universal impor-
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tancia y preponderancia, que hasta los mismos autores de estos paises
componen en lengua francesa. Pero las obras de estos autores no se han
conservado hasta nuestro tiempo. Muy distinto es el caso de Alemania,
donde la cancién trovadoresca encuentra un terreno fecundo y da origen a
un genero afin, pero sustancialmente distinto, los Minnesang (Canto de
amor) de los Minnessnger (Cantores de amor). '

Este es el camino de la poesfa en los primeros siglos siguientes al afio
1000, en lo que se observa un constante deseo de relajar la austeridad de
las costumbres, para alcanzar horizontes mas abiertos y libres.

Este no se trata de un transito radical de lo sagrado, que caracteriza
toda la Alta Edad Media, a lo profano, sino el nacimiento de nuevos esti-
mulos, que, aunque no suponen un abandono de la visién religiosa del
mundo v la vida; dan un nuevo valor a lo <Humano» en relacién con lo
«Divino», a la realidad terrena, respecto al mundo ideal de lo trascenden-
te. Como lo expresa la siguiente estrofa de una de las obras poéticas de
Jaufré Rudel, poeta francés de principios del Siglo XII, demuestra la natu-
ralidad y exaltacién de la faz humana mas alla de la «divinar.

«Cuando el ruisefior, desde el frondoso bosque, da, pide y recibe
amor, y derrama su placentero y alegre canto, y mira complacido a su
companera, cuando los arroyos bajan limpidos v los prados en flor,
entonces, ante la nueva dicha, mi corazén se llena de alegria».

Jaufré Rudel, Principios del Siglo XII

La transformacién que se opera durante estos afios repercute de for-
ma decisiva en la musica, siempre al amparo de la poesia.

De la misma forma que el latin se nutre y enriquece al fecundo contac-
to con los diversos dialectos, con las deformaciones que, progresivamente,
lo van diferenciando en cada una de las regiones; asi también el Canto
Gregoriano toma de la msica popular una caracterizacion en sus voces
cada vez mas viva y humana.

Segiin Fromm «Las amplias vocalizaciones, imagen sonora del alma
que contempla la divinidad, se transforman en sencillos y ritmicos pasos de
danza. La musica se hace a medida que pasa el tiempo y de la misma en
que se afianzan costumbres logra parecerse cada vez mas al hombre. La
miisica se convierte en imagen de éste.

II. Las cortes medievales europeas

La aparicién del estilo gotico da lugar al cambio mas profundo de la historia
del arte modemno. Elideal estilistico que hasta el dia de hoy perdura y se mantiene
vigente, ese ideal con sus principios de fidelidad a lo real, de indagar profunda-
mente en el sentimiento, con susensibilidad, tiene en el gético su génesis.
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Para este radical cambio se tuvieron que manifestar importantes cam-
bios en los estilos; la sociedad debié cambiar Y provocar estos cambios. Desde
el siglo Xl en adelante se producen profundos cambios en la sociedad me-
dieval. De esta época proceden los comienzos de la economia monetaria y
mercantil y los primeros signos de la aparicién de una nueva clase social, la
burguesia ciudadana dedicada al comercio y a la artesania. Distinta de la
sociedad feudal tradicional agraria, estamentaria v sin ninguna posibilidad
de movilidad social. Una clase perturbadora del orden feudal que va a dejar
su impronta en el arte y mas precisamente en la musica, en forma absoluta.

Con el comercio aparecen también los primeros rasgos caracteristicos
de la mentalidad capitalista. La movilizalizacién de la propiedad, su mayor
facilidad para ser cambiada, su transferibilidad vy posibilidad de acumular-
se hacen a los individuos mas libres de las dependencias naturales v socia-
les en que habian nacido. Los individuos ascienden mas facilmente de una
clase social a otra y sienten mas placer y mas 4nimo que antes para hacer
valer su propia personalidad. Su espiritu de libertad, de no aferrarse a
todos los preceptos inculcados por la Iglesia, de encontrar en la vida terre-
na ciertos goces, que la hacen atractiva y provocan el cambio de una
mirada sumamente espiritualista y aferrada a Dios como el centro, a una
mas humanitaria y sensible, teniendo al hombre como el centro.

En el siglo XIII, la poesia y la msica que se encuentran indefectiblermnen-
te unidas, siguen estando dirigidas exclusivamente a la clase alta de la socie-
dad. Existen desde luego poetas-msicos de origen burgués vy precisamente
en las cortes, pero en la mayoria de los casos no son mas que portadores del
estilo caballeresco de éstas cortes y del refinamiento del gusto aristocratico.

A pesar del dominio que la aristocracia y el clero siguen manteniendo
sobre las formas artisticas de la época, ese dominio va no lo ejerce en
forma absoluta. Son ejemplos de ello un nuevo arte, burgués y por sobre
todo de origen laico, el arte de las catedrales gbticas que es urbano y
burgués; lo es en primer lugar, en contraposicion al estilo romanico, que
era un arte monastico y aristocratico, lo es también en el sentido de queel
elemento laico tiene un papel cada vez mayor en la construccién de las
grandes catedrales y por consiguiente disminuye el peso especifico y la
proporcién de la influencia artistica del clero.

El arte ya no es el lenguaje misterioso de una pequena capa de inicia-
dos, sino que es un modo de expresién comprendido por casi todos. Fl
cristianismo ya no es una religién exclusivamente practicada por clérigos y
monjes, en ella la dimensién humana v el recurso cada vez mas frecuente
de la emocién, que por ejernplo se denota en las interpretaciones musica-
les, son muestras claras de una progresiva desestructuracion del dominio
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de la iglesia, o por lo menos apertura, en el arte y precisamente en la
musica medieval.

La estabilidad propia de la Alta Edad Media, es quebrada por la movi-
lidad que comienza a tener toda la sociedad feudal a partir del siglo XI, dos
caballeros emprenden cruzadas, los creyentes realizan peregrinaciones,
los comerciantes viajan de una ciudad a otra, los campesinos abandonan
su gleba, artesanos y artistas van de logia en logia, los maestros escolares
de universidad en universidad, et .

El comienzo de la desaparicién del latin como lengua tinica de la ense-
fanza, fruto del avance del comercio exterior, que exige el conocimiento
de lenguas vulgares fuera del latin, trajo consigo la desaparicién del mono-
polio de la educacién en manos de la Iglesia y una secularizacion de la
cultura. «Para el Siglo XII existian en muchas ciudades de Europa escuelas
donde se ensenaba lenguas VLﬂgaresnﬁ , va en el Siglo XIII existen seglares
que no dominan en lo més elemental el latin. La milsica no escapa a esta
realidad y ya para el Siglo Xl se comienza a manifestar los primeros signos
de laicizacién del arte musical a manos de Juglares y Trovadores, obvia-
mente diferenciados entre estos en cuanto su arte y de sectores sociales
opuestos, unos de estirpe noble y otros populares, vasallos en su origen.

Pero la Iglesia no es un actor pasivo de este espectaculo, por el contra-
rio intenta por todos los medios encauzar los cambios y el proceso acelerado
de secularizacién que parte desde las ciudades a favor suyo. Formar una
nobleza caballeresca que participe de los ideales cristianos, que enarbole la
bandera cristiana, que por sobre todo se apegue a la ortodoxia de las for-
mas de la Iglesia, son objetivos que se propone. La forma que elige para tal
fin es la de consolidar la posicién social de la nobleza y los poderes que a
ésta le otorga. Seg(in Crouzet la Iglesia de confi6 ala nobleza la salvaguar-
dia de los débiles y los oprimidos y la convirtié en campeona de Cristo» , con
esto la iglesia no busca més que un aliado en su carrera por no perder el
poder que desde hace tantos siglos viene manteniendo.

Asi todo, las tendencias mundanas en la caballeria son tan fuertes que
ni siquiera todos los premios que la Iglesia otorga a la ortodoxia v la disci-
plina eclesiastica de los nobles, ayuda a frenar el proceso de laicizacion
que sufre la sociedad medieval en esta época. Todas las creaciones cultu-
rales de la caballeria, tanto su sisterna ético como su nueva concepcion del
amor y su poesia, que se deriva de ella, muestran el mismo antagonismo
entre tendencias mundanas y supramundanas, sensuales y espirituales.

Una dedicacién creciente a los placeres del mundo, el gusto de los
caballeros por las reuniones mundanas, sensibles, desde fines del Siglo XI
en la Francia del sur y en Provenza, y que penetra de manera progresiva
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por toda Europa en el transcurso del Siglo XII, la mejorada condicién de la
mujer en la sociedad noble, son causas del cambio. Todo eso separa de
manera progresiva a los miembros de las clases superiores de los concep-
tos y de las obligaciones que prescribe la Iglesia y trae consigo una revisién
de los valores morales. Se desarrolla asi, en ese medio, un amor por el
mundo, que se manifiesta en primer lugar en los poemas liricos de los
caballeros franceses de finales del Siglo XII con la exaltacion de los goces
terrenos, y que lleva finalmente a ese temor por la muerte.
La cultura cortesana medieval

La cultura cortesana medieval se diferencia de toda otra cultura cortesa-

na anterior, en que es una cultura especificamente femenina. En contraste
con los antiguos poemas heroicos e incluso con las Chansons de Geste
(Canciones de gesta) francesas, donde se relatan las proezas del caballero
noble y que se recitaban para el ego propio, estas estin destinadas a un
plblico basicamente maseulino. El cambio se produce lentamente desde el
Siglo XI, con la poesia amorosa provenzal y las novelas bretonas, que se
dirigen en primer lugar, a las mujeres. A. Hauser afirma que «Los poetas no
solo se diriggn a las mujeres, sino que también ven el mundo a través de los
ojos de ella»". No sélo en la musica y la poesia profana se encuentra este
culto a la mujer. La misica sacra también retormna esta forma de expresion
y son las Cantigas a Maria, recopilacién efectuada por Alfonso el Sabio
(Espafia 1221-1284) ejemplo de ello. Estas cantigas que recopila Alfonso
X, provienen de Trovadores del sur de Francia, que es el lugar de origen de
la msica cortesana. En la primera mitad del siglo XII aparece la polifonia
como contrapartida del rigido v tradicional Canto Gregoriano, mas all4 que
este comienza a experimentar un cambio en su estructura y basamento
filosofico y por consiguiente entra en una nueva etapa de evolucién. Ya los
ejecutantes no improvisan sino que se compone y se anota. La principal
escuela es el convento de San Martial en Limoges, en el sur de Francia, que
es al mismo tiempo, el centro de la nueva misica. En el sur de Francia, con
Aquitania como su centro, se desarrolla también, en forma paralela a la
musica sacra, la nueva poesia profana de los Trovadores, utilizandose en
parte las mismas melodias en los &mbitos sacros y profanos. Al mismo tiem-
po Paris al igual que San Martial, también se convertira en centro de pro-
duccién musical sacra donde se desarrollars lo que se conocera posterior-
mente como la Escuela de Notre-Dame.
El amor como ideal poético

Volviendo al tratamiento del amor como el eje donde giran las formas
poéticas-musicales de esa época, se puede decir que los efectos poéticos
que se buscan han cambiado ostensiblemente respecto de otras épocas. El
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ideal de la antigiiedad que tiene como preferencia los mitos y los héroes
como simbolo, los héroes y los santos de la Alta Edad Media, es suplantado
por la inclinacién amorosa de los amantes, y poniendo a la mujer en cali-
dad de anhelo como temética.

Algo muy importante de esta cultura cortesana que toma al amor,
como tema central de sus composiciones es que el amor no se convierte
en un principio filoséfico como en la Alta Edad Media, donde la espiritua-
lidad y Dios son temas obligados de composicién.

La explicacién que se da en cuanto a la aparicién de este nuevo y extra-
fio ideal amoroso, que es aparentemente irreconciliable con el espiritu he-
roico y de fuerte personalidad del caballero de la época, se puede sintetizar
segtn la teorfa de Eduard Weschssler «el amor cortesano brota simplemen-
te del servicio y el vasallaje de amor no es mas que una metéforan .

Este continua diciendo que el supuesto «Amor», hacia la Sefiora y el
Sefior, no es otra cosa que el resultado del orden social y la subordinacién
que este implica.

La cancién amorosa es, y en esto no hace falta mas que ver algunas de
las composiciones de algunos autores, la expresion del homenaje del vasa-
llo hacia su Sefior o Sefiora en ausencia de este. En la poesia caballeresca
cortesana, el Trovador no se declara tinicamente siervo, servidor y vasallo
fiel del Sefior, sino que también en su canto exige de este, proteccién y
ayuda para con él. Aqui se denota como el orden estamentario y feudal
sigue pesando sobre las composiciones de los trovadores medievales. Este
no es un fenémeno exclusivo de Francia, sino que también se observa en
otros paises como en lo que es hoy Alemania.

El paso que se da en cuanto al traspaso del canto al Sefor como moti-
vo de elogios hacia la Sefiora ahora convertida en motivo poético, respon-
de alas largas y repetidas ausencias de los principes y barones, atareados
en sus cruzadas, ocupados en sus cortes, y ciudades, ausencia en el que el
poder feudal era ejercido por las mujeres. Nada mas natural que los poe-
tas que estaban al servicio de tales cortes cantaran en forma cada vez mas
galante hacia la Sefiora ahora convertida en suprema figura buscando
halagarla en su vanidad femenina.

Esta teorfa por la cual estos pobres poetas cortesanos que rinden y
expresan su amor a la dama, muchas veces hasta rebajandose en su cali-

dad de hombre, no podria ser refutada, salvo por la sencilla razén que el
Trovador mas antiguo, el primero que presenté su declaracion de amor

como fidelidad de vasallo, es el Conde Guillermo IX de Poitiers, precisa-
mente no es un vasallo, sino que es principe poderoso.
La respuesta a esta disyuntiva es que el modo de expresién de la poe-
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sia amorosa caballeresca, se refiera a relaciones auténticas o ficticias, apa-
rece, desde el primer momento, como un rigido convencionalismo litera-
rio. La lirica Trovadora de la época, en la que la experiencia real, incluso,
debe encubrirse con las formas rigidas de la moda imperante.

Todas las composiciones estan integradas por las mismas retéricas,
como si todas fueran obras de un mismo poeta. El poder de esta moda
literaria es tan grande y los convencionalismos cortesanos tan inevitables
que con frecuencia parece que el poeta no se refiere a una mujer deter-
minada, sino que refleja un ideal abstracto, y que el sentimiento que este
pone en sus obras, corresponde mas que a una persona determinada, a
un modelo literario de la época.

Por eso Weschssler explica el amor cortesano como «wuna ficciébn, que
en solo en casos excepcionales habia en los sentimientos descritos en la
poesia amorosa una experiencia personal vivida»

De esta poesia se puede decir que lo {inico real era el elogio a la
dama. La dama quiere que le canten y ser alabada, no le importa si ese
sentimiento es real o ficticio.

El amor caballeresco no es, seguramente, méas que una variante de las
relaciones de vasallaje, v, como tal no sincero, pero no es una ficcién cons-
ciente, ni tiene una intencién determinada. El ntcleo de la poesia, que es
profundamente erético, es auténtico. Mas all4 de toda la ficcién que rodea
a la poesia caballeresca, el concepto de amor v la poesia amorosa de los
Trovadores fueron demasiados duraderos para ser solamente una ficcion.

Si bien la relacién de vasallaje domina toda la estructura social de la
época, también denota importancia el tema de la elevacién de los Minis-
teriales al estado caballeresco y con esto una nueva posicién del poeta en
un sitio superior.

Los Ministeriales no son otra cosa que, desde el siglo XIII, instrumentistas que
sirven en las cortes y municipios y también en las catedrales. Incluso llegaron a
formar sus propios gremios. Antes del Siglo XII su nombre se confunde frecuen-
temente con el de Juglar y hasta con el de trovadores de origen noble.

Hacia el Siglo XIII, existen muchos caballeros que lo son por nacimien-
to, a los que por ser hijos segundones, no logran acceder al usufructo o
dominio de un feudo patemo y andan por el mundo sin ningtin recurso.
Muchas veces se ganan la vida como cantores errantes o intentando con-
seguir, donde sea posible, un puesto estable en alguna corte de un gran
Sefior. Una gran parte de los Trovadores y de los Minnesanger en el am-
bito de la musica alemana, son de origen humilde. Pero dado que un
dJuglar bien dotado musicalmente que cantase a los servicios de algiin no-
ble protector puede alcanzar facilmente el estado caballeresco, la diferen-
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cia de origen no tiene gran importancia. Este elemento empobrecido,
muchas veces desarraigado y en parte de origen humilde, es el represen-
tante méas avanzado de la cultura caballeresca.

El nuevo culto del amor y el cultivo de la nueva poesia sentimental son
en su mayor parte obras de estos misicos-poetas, sean Trovadores o Ju-
glares. Existen teorias acerca del origen de la poesia trovadoresca, Kon-
rad Burdach"' postula cuatro teorfas que esclarecen sobre el tema:

Teorias sobre el origen de la miisica profana medieval

TEORIA ANTIGUA: Afirma que el modelo es la poesia clasica latina.

TEORIA MEDIEVAL.: Sostiene que el modelo lo constituyeron las nove-
las medievales, la poesia de los Goliardos v la poesia Sacra.

TEORIA ARABE: Arguye que la poesia amatoria arabe y el empinado
culto a la mujer en Espaia influyeron sobre la vecina Francia meridional.

TEORIA DE LA CANCION POPULAR: Considera que las canciones
populares extraviadas ascendieron a la esfera artistica. _Burdach, comien-
za sefialando un origen arabe a la novedad del amor caballeresco y de la
poesia trovadoresca. El mismo autor sefiala que la poesia clerical latina
medievales la que ejerce mayor influencia externa sobre la lirica amorosa
cortesana. Tampoco puede afirmarse que el concepto del amor caballe-
resco en su totalidad haya sido forjado por el elemento clerical, si bien los
trovadores han tomado importantes elementos del arte clerical.

Si se observa la parte técnica de su arte, los poetas cortesanos, han
aprendido mucho de los clérigos, eso es indudable y altamente comproba-
ble en muchas de sus composiciones, y también es cierto que al realizar
sus primeros ensayos poéticos tienen en sus oidos melodias y ritmos de los
cantos litargicos.

No es que se corta la tradicién sacra en las composiciones musicales de
la época, el matiz espiritualista, que caracteriza a la Edad Media sigue
persistiendo, el amor cortesano caballeresco es, de forma indudable, de
origen cristiano, pero Trovadores (Francia) y Minnesanger {(Alemania) no
tienen por que haberlos tomados de la poesta clerical, toda la vida afectiva
de la cristiandad estaba dominada por ese espiritualismo. Asi que no nece-
sariamente tienen que ser influenciados directamente por musica littrgi-
ca, sino que la vida misma lleva el sello del cristianismo.

Tampoco la misica referida a la veneracién a la Virgen Maria tiene
influencia sobre la msica trovadoresca, por que este estilo dentro de la
musica sacra es muy poco cultivado para esta época y posterior en es-
plendor, siendo el mas importante de todos los Trovadores que le rinden
culto v devocién a la Virgen Maria, Alfonso el Sabio (Espana 1221-1284).

Pero sea cual fuera su influencia y determinantes en su conformacion,
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la poesia trovadoresca es poesia lirica, opuesta por completo al espiritu
de perfeccién (ascetismo) que rodea a la Iglesia medieval. Con esta nueva
forma de expresién, el poeta profano desplaza del sitio privilegiado que
hasta ese momento tiene el clérigo poetizante. Con esto concluye un pe-
riodo en el que los monasterios y abadias son los tnicos centros de produc-
cién artistica musical y poética de Europa.

La aparicion del caballero como poeta y musico significa una novedad
tan compleja que significa uno de los cortes mas profundos que existen en
la historia de la literatura y la mésica. Para mostrar el panorama de quie-
nes practicaban el arte musical es necesario saber que, junto al Trovador
caballeresco sigue existiendo, al iqual que antes, el Juglar ahora profesio-
nal de una corte, recordando que antes era errante. Pero también junto al
Juglar esté el clérigo que sigue poetizando, aunque desde el punto de vista
de cémo evoluciona histéricamente, va no desempeia el rol de guia que le
tocara otrora. Por tltimo también existe otro personaje como son los Va-
gantes, extraordinariamente importantes en el aspecto artistico e histéri-
co. Estos llevan una vida muy semejante a la de los Juglares vagabundos
con los que se los confunde frecuentemente.

Los poetas de la época se distribuyen més o menos por todas las clases
de la sociedad, asi lo ejemplifica E. Conrad cuando dice acerca de la
musica alemana y francesa: «En paises donde la desigualdad de nacimien-
to es un comiin denominador, en la miisica parece darse la mayor de las
equidades en cuanto a las posibilidades de interpretar y componer libre-
mente, y sobre todo poder acceder a escalar socialmente como miisico de
corter . Buscando ratificar lo dicho por Conrad, se observa que dentro de
toda la gama de musicos que se conocen (Ver apéndice biografico) que
existen en Europa, entre ellos hay reyes y principes (Enrique VI, Guillermo
de Aquitania), miembros de la alta nobleza (Jaufré Rudel, Bertrand de
Bron), también de la pequefia nobleza (Walther von der Vogelweide), Mi-
nisteriales (Wolfram de Eschenbach), Juglares burgueses (Marcabrti, Ber-
nart de Ventadour) y clérigos de todas las categorias, vy entre los cuatro-
cientos nombres conocidos hay diecisiete mujeres.

Desde la aparicion de la caballeria, las antiguas narraciones heroicas aban-
donan las ferias, los pérticos de las iglesias y las posadas, y vuelven nuevamen-
te a escalar las clases altas, encontrando en todas las cortes un plblico intere-
sado. Con ellos los Juglares vuelven a ser estimados altamente. Naturalmente
los Juglares quedan muy por debajo, en categoria, respecto del Caballero v
del Clérigo, y aparte estos no quieren ser confundidos con ellos.

Ahora que el Trovador trata el mismo tema que el Juglar, el primero
debe intentar elevarse por sobre el Juglar, que es e] cantor vulgar, v lo
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debe hacer por el modo en que maneja la materia.

Este manejo que se destaca en el Trovador, lleva a que su miusica se
convierta en un arte complicado y enredado, tratando de hacer que la
musica sea un privilegio de pocos, para aquellos que busquen entenderla.
Asi lo ejemplifica F. Gennrich «el estilo oscuro, del Trobar clus, que se
pone ahora de moda, la oscuridad rebuscada y enigmatica, la acumula-
cién de dificultades tanto en técnica como en el contenido, no son otra
cosa que un medio que sirve, por un lado, para excluir a las clases bajas e
incultas del disfrute artistico de los circulos superiores y, por otro lado,
para distinguirse del montén de Bufones e Histriones» . El arte y el gusto
por esta forma complicada de hacer musica, se explica en el contexto de
tratar de diferenciarse socialmente de los demés personajes que se dedi-
can a esta forma artistica.

Existe un atractivo estético, en este sentido oculto de la musica de
ciertos Trovadores, y es precisamente en los circulos aristocraticos donde
se valora estas formas complicadas, inconexas y rapsédicas de las compo-
siciones, que hacen que las composiciones melédicamente mas raras y
menos atractivas, fueran las méas aplaudidas.

A pesar de todo esto, el Juglar h